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Company

Sehenswerte Beziehungsprobleme und eine Uberragende Star-Performance

von Thomas Thalhammer

Nach Musicalklassikern wie ‘Show Boat',
neueren Popmusicals wie ‘Next To Normal’
oder Revuen wie “The World Goes 'Round’
wagt sich das Musicalensemble des Landes-
theaters Linz mit ‘Company’ zum ersten
Mal an ein Sondheim-Musical. Ein logi-
scher Schritt, sind doch Regisseur und Lei-
rer der Musicalsparte Matthias Davids und
sein Ensemble mit dem Anspruch angetre-
ten, die volle Bandbreite des Genres zu zei-
gen. Logisch aber auch im Hinblick anf das
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Publikum. Denn zumindest bei der Urauf-
fihrung verstirte ‘Company’ in den 70er-
Jahten einen Teil des Publikums. Das liegt
zum einen an der Dramaturgie des Werkes,
fiir die vorwiegend Buchauror George Furth
verantwortlich ist, die cher an zeitgeniissi-
sches Theater der damaligen Zeit als an tra-
ditionelles Musical angelehnt war. Zum an-
deren liegt es aber auch am Thema des Mu-
sicals. Waren doch Musicals bis dahin vor-
wiegend Unterhaltung, die zwar durchaus
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auch Probleme zur Sprache bringen durfte,
aber das Publikum nicht selbst betraf. Und
plérzlich war das Mittelschichrpublikum
am Broadway, das sich nach Zerscrenung
schnte, mit sich selbst konfrontiert. Die Be-
ziehungsprobleme des Allrags wurden auf
der Bithne gezeigt und erzeugten daher eine
emotionale Unmittelbarkeit. Und genau
diese Unmittelbarkeit ist auch cin Plus-
punkt der Inszenierung in Linz, indem sie
durch die baulichen Gegebenheiten noch
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unterstrichen wird, denn das Musicalen-
semble spiclt zum ersten Mal in der Arena
des Schauspielhauses. Die Darsteller agieren
umringt vom Publikum, und kein Zu-
schauer sitze weiter als flinf Reihen von

der Biihnenfliche entfernt. Obwohl solche
Raumkonzepte im Schauspielbereich durch-
aus {iblich sind, ist dies eine Herausforde-
rung nicht nur fiir das Ensemble, sondern
auch fiir Regic und Choreografie.

Regisseut Matthias Davids vertraut voll-
kommen dem Stiick. Die Darsteller treten
auf und gehen ab durch die Ginge und
Treppen zwischen den Zuschauern, Da-
durch entwickelt die Auffithrung eine
Dynamik, die an das urbane Lebensgefiihl
in einer Grofistade erinnert. Gleichzeitig
kann diese Rastlosigkeit aber auch analog
zu Roberts zwischenmenschlichen Bezie-
hungen geschen werden: keine fixe Bin-
dung eingehen kénnen oder wollen, mehre-
re Bekanntschaften haben, schnell von einer
zut anderen wechseln, immer unterwegs
sein. Oder wie es Robert selbst sagt:

“... ich bin eigentlich nie wirklich da. Ich
gehe immer nur durchs Wohnzimmer auf
dem Weg zum Schlafzimmer, um ins Bad
zu kommen, damit ich ausgehen kann.”
Zwischendurch sind StraBenlirm oder an-

dere Stadtgeriusche zu horen. Durch solche
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scheinbaren Nebensichlichkeiten bleibe die
GroBstadt flir das Publikum immer prii-
sent.

Jede Szene wird in Davids Inszenierung mit
genauen Charakterzeichnungen zu einer
schauspielerischen Miniatur, die fiir sich
allein stehen kénnte. Die humoristischen,
teils skurrilen Szenen werden ausgekastet,
ohne zu sehr ins Klischee zu fallen. Immer
wieder scheinen die emotionalen Abgriinde
der Protagonisten durch. Das Gliick der
Paare wird hier als das entlarvt, was es ist:
eine Fassade. Und doch beginnt sie nie zu
brickeln. Zu sehr haben sich die Paare in
ihrer eigenen glitcklichen Welt eingerich-
ter, zu gewohne sind sie aneinander. Oder
werden sie vielmehr von einer heteronorma-
tiven Gesellschaft dazu gezwungen?

Erfreulich ist, dass sich Davids und sein
Dramaturg dafiir entschieden haben, die
erst spiter hinzugefiigre Szene, in der Peter
Robertt fragt, ob er sich eine Bezichung mit
ihm vorstellen konne, zu zeigen. Was 1970
am Broadway in dieser Form noch unmég-
lich war, das explizite Ansprechen von
Homosexualitit jenseits eines Randgrup-
pen-Phinomens, ist auch jetzt noch niche
in allen Inszenierungen zu sehen und fehlee
auch bei der letzen groBen Produktion von
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‘Company’ in Osterreich 2003 an der Wie-
ner Kammeroper (siche »musicals« Heft
105, Seite 22).

Dass die Auffithrung trotz verschiedenster
Schauplitze im Schwung bleibt, ist dem
Biihnenbild von Grids Perzold zu verdan-
ken. Die einzelnen Biihnenelemente, die in
ihrer Form an tiberdimensionale Puzzleteile
erinnern, werden zusammengeschoben, auf-
geseellr, auseinandergeriicke zu Sitzgelegen-
heiten, Mobelstiicken oder sogar einem Bal-
kon. Durch das Herumschieben der Teile
entsteht eine eigene, prizise Choreografie.
Tiir diese und die restlichen Choreografien
hat Kurt Schrepfer einfache Bewegungsab-
ldufe geschaffen, die vor allem auch auf-
grund der riumlichen Gegebenheiten auf
alle Seiten ausgerichtet sind, noch zusicz-
liche Dynamik in das eher schauspielbasie-
rende Stiick bringen und mit der Ensemble-
nummer “Herz an Herz” einen Hohepunke
bieten.

Musikalisch liegt der Abend in den bewiihr-
ten Hidnden von Kai Tietje. Sicher fiithre er
seine Musiker durch die komplexe Partitur
Sondheims, die zwar immer wieder Pop-
anklange hat, aber in ihren scindigen
Rhythmuswechseln niher an zeitgendssi-
scher Klassik ist. Der verstirkte, zeitweise
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etwas zu dominante Einsatz von Keyboard-
klingen ruft klangliche Reminiszenzen an
die Entstchungszeit von ‘Company’ hervor.

Fast hat es den Anschein, dass das Ensem-
ble erst in diesem kleineren Rahmen, an-
ders als auf der groBen Biihne des Linzer
Musiktheaters, sein schauspielerisches Po-
tenzial voll entfalten kann. Auch wenn im
Programmbheft Urauffiihrungsregisseur Ha-
rold Prince bemitht wird, der im Hinblick
auf ‘Company’ gesagt hat, dass eine Musi-
calszene nicht mit dem gleichen Gewicht
gespiclt werden darf wie eine Schauspicl-
szene, dann stimmt das nur bedingt, da er
sich auf eine amerikanische Schauspiel-
tradition bezieht. Dass dies in Europa
etwas anders ist, zeigt gerade der Umscand,
dass das Musicalensemble Unterstiitzung
von Mitgliedern des Schauspiclensembles
bekommen har. Dadurch ist vielleicht niche
jeder gesungene Ton sauber, dies fillt aber
aufgrund der differenzierten Spielweise
kaum ins Gewiche, was vor allem fir Tho-
#icts Bawnpner als David oder Angela Wid-
mann als Susan gilt,

Den Junggesellen Robert statcer Rob Pelzer
mit jugendlicher Agilitit aus. Sein Selbsc-
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bewusstsein isc immer nur Schutzmauer,
die scine Unsicherheir verdeckr. Br wird so
zum Sinnbild einer gegenwiirtigen Genera-
tion, die alles will, aber méglichst unver-
bindlich. Scine beiden sehr reduziert in
Szene gesetzten Lieder “Heirat' mich ein
hisschen” und “Lebendig zu sein” gehéren
zu den musikalischen und emotionalen
Héhepunkeen. Wenn er gegen Ende auf der
Biihnenseite zusammengesacke am Baden
sitzt, dann wird seine innere Zetrissenheit,
all das Schwanken zwischen Unverbindlich-
keic und der Sehnsucht nach Geborgenheir,
in diesem cinen Bild fiir wenige Momente
unverschleiert sichtbar. Nicht weniger agil
als Robert sind auch seine drei Freundin-
nen. Wihrend Ilia Vieriinger als Kathy ein
sehr auf Natiirlichkeit angelegtes Rollen-
porerit bictet und Barbara Obermeier ihre
naive April sehr tiberdreht anlegt, hat Ayi-
ana Schirasi-Fard als Marta hérbar gesangli-
che Probleme mit ihrem “Und wieder
kommen Hundert”,

Danjelz Dert mache als Amy aus ihrem “Die
Hochzeit fille heut' aus” ein komodianti-

sches Glanzstiick, bei dem jeder Tonfall, je-
der Blick perfeke geserzt ist. Ahnliches gile
auch fiir Katharing Viitter als Sarah und Alen

Hodzovic als Harry, auch wenn bei ihnen ei-
ne zusitzliche tragische Bhene sichcbar
wird. Hier ist ein Ehepaar zu sehen, das im
Vetgleich zu Roberr die andere Seite der
Gescllschaft zeigr. Gefangen in ihren Kon-
ventionen, verkommen auch ein Kuss oder
die Worte “Tch liebe dich” zu reiner Ge-
wohnheir ohne Werr. Aber all diese Paare
werden von einem Paar iiberstrahlt: Gaye
Maclariane als Joanne und Alfred Ranch

als Larry. Jede kleinste Geste und jeder
Blick sind aufeinander abgestimme. Und
trotz des Zynismus von Joanne blitze bei
ihnen eine starke Zuneigung durch. In die-
set Interpretation vielleicht das einzige
Paar, das sich catsiichlich liebr. MacFarlanes
“Auf all die gniddigen Fraven” wird zu ec-
was, was man hierzulande selten im Musi-
calbereich sieht: einer Star-Performance.

Und genau diese Hohepunkte machen die
Linzer Inszenierung eines Musicals so se-
henswert, das all den gegenwirtigen Dis-
kussionen um neue Beziehungskanzepte
zwischen traditioneller und offener Bezie-
hung bis zu Polyamory iiberlegen ist, da es
nicht Kenzepte, sondern den Menschen in
den Mittelpunkr stellt.
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